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экспериментировать с сознательным использо-
ванием цвета и физической выразительности». 
Как сказал Сезанн, «Искусство – это гармо-
ничный мир, параллельный природе». В путе-
шествии по параллельным мирам они изо всех 
сил старались выразить «субъективизирован-
ную объективность».

В ту эпоху перемен у многих художников 
был подобный опыт. Они постоянно коррек-
тировали направление своих исследований. 
Представитель немецкого импрессионизма 
Пауль Баум перешел от Барбизонской школы 
к импрессионизму, а затем к неоимпрессионист-
скому пуантилизму. Александра Поволина – 
русско-немецкая художница, родившаяся в ве-
ликосветской семье в Санкт-Петербурге. Она 
изучала живопись с детства. В начале 20 века 
она привлекла внимание людей яркими кра-
сками и живыми эмоциями в своих работах. 
С 1914 года она принадлежала к тот же узкий 
круг, что и гамбургские художницы-сепаратист-
ки Альма дель Банко и Гретхен Волвелл. В 1930-
е годы ее творческий стиль начал обращаться 
к абстрактной живописи.

Модернизм в начале 20 века освободил цвет 
от природы и открыл дверь французскому брута-
лизму и немецкому экспрессионизму. Динамич-
ные мазки этих художников начали приближать 
живопись к грани абстракции, и постепенно 
в центре внимания оказались различные формы 
экспериментов и цветовая выразительность.

Плодовитый Максимилиан Люс является 
“одним из лучших представителей нового им-
прессионистского движения” во Франции. Тра-
ектория его художественной карьеры пролегает 
от импрессионизма к пуантилизму и обратно 
в объятия импрессионизма. Мастер немецкого 
экспрессионизма Макс Бекман также в ранние 
годы пережил момент “впечатления”. У него 
был опыт общения с “Большой тройкой немец-
кого импрессионизма” в берлинской сецессио-
нистской школе.

После окончания Веймарской академии 
искусств Макс Бекман, которому было чуть 
за двадцать, летом 1905 года отправился творить 
на полуостров Ютландия в Северном море. Экс-
периментальные «Серые волны» были заверше-
ны в этот период. Бекман превратил море в ис-
пытательное поле для цветных блоков, но позже 
он отказался от этого импрессионистского стиля 
и в итоге стал уникальным и странным Мак-
сом Бекманом.

Школа живописи импрессионистов воз-
никла в 1860-1870-х годах, названная в честь 
первой групповой выставки художников-им-
прессионистов в 1874 году. Движение импрес-
сионистов, зародившееся во Франции, распро-
странилось на соседнюю Германию в контексте 
франко-прусской войны в 1870 году, и его влия-
ние продолжалось в Германии до 1920-х годов. 
После импрессионизма начало процветать мо-

дернистское художественное движение, и толь-
ко тогда мир искусства расцвел полным цветом 
в начале 20 века.

ПРИМЕНЕНИЕ МАСЛЯНОЙ ПАСТЕЛИ 
В НАЧАЛЬНОЙ ШКОЛЕ
Чжу Сюань, Подисов Ю.В.

ФГБОУ ВО «Московский педагогический 
государственный университет», Москва,  

e-mail: lalabobiboom@163.com

Введение
Актуальность исследования. С быстрым 

развитием времени изысканные инструменты 
для рисования затрудняют выбор для родителей 
и учеников. Эффект масляной пастели анало-
гичен масляной живописи, с яркими цветами 
и стабильной текстурой. А поскольку масляная 
пастель, смешанная с пигментом и восковым 
материалом, обладает высокой маслянистостью, 
картина выглядит гладкой и может быть написа-
на повторно. Его легко использовать в процес-
се рисования, получаются яркие и яркие цвета 
и его легко носить с собой, поэтому курс мас-
ляной пастели подходит для учащихся началь-
ных классов.

Масляная пастель – это очень выразитель-
ный материал для рисования. Цель исследо-
вания – подробно изучить выражения, методы 
и средства масляной пастели, а также разъяс-
нить значение инноваций в технике масляной 
пастели с точки зрения преподавания в началь-
ной школе. На курсе масляной пастели студенты 
могут развивать свое воображение и творческие 
способности, выполнять работы в соответствии 
со своими внутренними мыслями и улучшать 
свое понимание вещей. Благодаря продвижению 
и обмену курсом содержание метода обучения 
масляной пастели можно постоянно улучшать, 
делая художественный курс более красочным 
и позволяя учащимся более активно и в полной 
мере получать удовольствие от рисования.

Объект исследования. В связи с тем, что дети 
5-7 лет более подходят для изучения причин воз-
никновения навыков рисования с точки зрения 
уровня физического и умственного развития, 
в данной статье анализируется и исследуется 
практика преподавания живописи масляной па-
стелью в начальной школе.

Предмет исследования. В этой статье рас-
сматриваются технические инновации масляной 
пастели, активно исследуются разнообразные 
формы живописи, методы и средства масляной 
пастели, а также раскрывается ценность экспе-
римента по техническим инновациям масляной 
пастели с точки зрения преподавания в началь-
ной школе.

Методы исследования. В статье исполь-
зуются различные методы для демонстрации 
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анализа. Понять социальный контекст дома 
и за рубежом, анализируя данные и литерату-
ру. На занятиях методом кейс-анализа анали-
зируются работы и идеи отдельных учащихся. 
В то же время, в процессе выполнения диссер-
тации я также использовал экспериментальные 
методы, методы анализа литературы, методы 
анализа данных и т. д., а также использовал со-
временное образование и преподавание для обо-
гащения этой диссертации.

Глава 1. Обзор масляной пастели
1.1 Особенности масляной пастели 

и эволюция техники масляной пастели
Масляная пастель – очень интересный ин-

струмент для рисования. После смешивания по-
рошкового пигмента, масла и мягкого воска ее 
нагревают, подвергают давлению, охлаждают 
и формируют твердый материал для рисования. 
Масло делает масляную пастель лучше в живо-
писи, с красивыми цветами и богатыми эффек-
тами; воск является основным ингредиентом сы-
рья для масляной пастели, который играет роль 
в склеивании и может сделать масляную пастель 
нежной и гладкой. Масляная пастель проста в ис-
пользовании и имеет более сильную адгезию, чем 
другие краски. Умеренно мягкий и твердый, глад-
кий и пластичный, он может отражать изменение 
цвета работы путем многократного заполнения 
и окрашивания, изменяя силу пера.

Масляная пастель толще, ее можно рисо-
вать как кончиком, так и боковой стороной пера, 
можно рисовать без карандаша, что очень под-
ходит для рисования младших школьников. Об-
учение масляной пастели делает его более ин-
туитивным.Благодаря методу тонкого и толстого 
покрытия учащиеся могут представить больше 
цветов в процессе обучения масляной пастели, 
что полезно для повышения интереса учащих-
ся к обучению. В процессе обучения масляной 
пастели учащиеся могут рисовать, используя 
прочность и пластичность масляной пастели.
После простого руководства учителя учащиеся 
могут творить в этом процессе самостоятельно, 
и в то же время они больше интересуются ри-
сованием. При возникновении проблем учителя 
могут проводить своевременное и целенаправ-
ленное обучение, что помогает учащимся повы-
сить их уверенность в себе и интерес к учебе.

1.2 Исследовательский статус техники 
масляной пастели в стране и за рубежом

При поиске масляной пастели в основных 
поисковых системах результаты в основном 
делятся на три категории.Одна из них – про-
пагандистский сайт компании.За исключением 
пропагандистской функции, нет технического 
описания, которое в основном игнорируется 
учащимися. Во-вторых, большинство отече-
ственных книг или видеороликов, знакомящих 
с масляной пастелью, относятся только к одной 
категории, то есть к детским рисункам. В ос-

новном в форме обучающих работ цель состоит 
в том, чтобы помочь детям выполнить работу 
с палочкой для рисования маслом, позволить 
детям следовать шагам, чтобы учиться, и, на-
конец, получить удовлетворение от завершения 
работы. Детских сайтов масляной пастели су-
ществует большое количество.Видно, что тех-
ника масляной пастели вообще расценивается 
как создание детских рисунков, что несомненно 
ограничивает масляную пастель узким кругом 
и тормозит ее развитие. И в Китае не так много 
зрелых работ масляной пастелью. Большинство 
отечественных художников используют масля-
ные палочки в качестве инструмента для набро-
сков при рисовании, и очень немногие художни-
ки используют их для живописи.

Третий представляет собой краткое введе-
ние в техники масляной пастели, в основном 
основные техники перепечатки масляной па-
стели, а объяснения техник расплывчаты и не-
привлекательны. Многие любители масляной 
пастели стремятся познакомиться с эффектив-
ными техниками для повышения своего творче-
ского уровня, но таких сайтов немного. В целом, 
изучение техники масляной пастели в Китае 
только началось, и в связи с растущим спросом 
очень необходимы инновации в технике масля-
ной пастели.

По сравнению с отечественными и зару-
бежными странами ситуация намного лучше. 
Существует определенное развитие в изучении 
техники масляной пастели.

Джон Эллиот – один из представителей 
в области исследований техники масляной па-
стели в США. Он изучает технику масляной 
пастели с 1950-х годов и добился значитель-
ных успехов. Он также учил других рисовать, 
преподавал свои теории и разработал серию 
техник «Масляная пастель для серьезных начи-
нающих». Джон Эллиот также является более 
надежным художником, которого можно про-
следить до распространения техники масляной 
пастели. Нил Бьюкенен играет очень важную 
роль в исследовании персонажей в зарубежных 
техниках масляной пастели. Он наиболее из-
вестен по шоу «Арт-воображение». Нил Бью-
кенен не преподает исключительно масляную 
пастель.Масляная пастель – лишь один из его 
материалов для рисования.Хотя нет системати-
ческой сортировки, он очень творчески исполь-
зовал технику масляной пастели в нескольких 
эпизодах. Тем не менее, аудитория шоу все 
еще дети, а содержание работ очень простое, 
обычно на выполнение уходит одна-две мину-
ты, а тематика работ также связана с детскими 
рисунками, в которых все же отсутствует опре-
деленный глубина. В целом, исследование за-
рубежной профессиональной системы техники 
масляной пастели по-прежнему очень поучи-
тельно, и оно очень достойно изучения и ссыл-
ки для отечественных художников.
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Выводы к главе 1

Масляная пастель – это очень гладкий ин-
струмент для рисования с умеренной интен-
сивностью, подходящий для учащихся, чтобы 
они могли проявить свое воображение в процес-
се обучения. В то же время эта форма рисования 
также делает обучение более иерархичным.

Глава 2. Гибкое использование  
техник масляной пастели

2.1 Основные техники масляной пастели
Навыки рисования у детей имеют следую-

щие характеристики на каждом этапе развития 
живописи: когда дети находятся на стадии ри-
сования граффити, их картины нельзя назвать 
живописью, а дети развивают начальные на-
выки рисования, то есть в процессе граффи-
ти они ноу-бумага, Отношения между пером 
и живописным изображением и самим собой 
постепенно развивались от движения мышц 
руки до движения лучезапястного сустава, 
и первоначально освоили координацию про-
тивника, глаз и мозга и простое использова-
ние инструменты и материалы. На этом этапе 
они в основном рисуют круги и кривые. По-
сле вступления в символический период дети 
имеют простое сочетание графики и линий, 
которые могут выражать основной образ пред-
метов, у них есть свои предпочтения в цветах, 
и цвета будут появляться на экране, но раскрас-
ка беспорядочна, а композиция случайна. . Дру-
гое исследование показывает, что дети в сим-
волический период имеют сильное желание 
самовыражаться, но из-за отсутствия навыков 
рисования у них часто возникают различные 
трудности с рисованием. При этом у детей по-
степенно развиваются движения от движений 
в лучезапястных суставах к мелким движени-
ям мелких мышц рук. После перехода к этапу 
моделирования у детей есть опытные линии 
в моделировании.В подробном описании, осо-
бенно в использовании цвета, цвет выбирает-
ся с точки зрения объекта и их собственного 
понимания цвета. Окраска также более равно-
мерная и регулярная. Образ картины богаче, 
и он также пытается выразить отношение ок-
клюзии. Форма композиции также показывает 
определенное разнообразие. На более позднем 
этапе первоначально будет отображаться рас-
стояние и пропорция объекта. На этом этапе 
у детей достигнуты большие успехи в овла-
дении и целенаправленном использовании на-
выков, а в рисовании также появилось пред-
варительное мышление и выполнение навыков 
и приемов, но они еще не могут пройти гладко 
из-за ограничений двигательного и когнитив-
ного развития. гибкое использование навы-
ков и приемов. Освоение и овладение более 
сложными навыками рисования – это скорее 
рациональная деятельность, которая требует 
от детей интеллектуального развития до уровня 

абстрактно-логического мышления. Профес-
сиональная живопись, будь то базовые навы-
ки или профессиональные навыки, базируется 
на разных средствах и имеет соответствующие 
относительно особые требования и вырази-
тельность содержания. Следовательно, им не-
обходимо иметь определенную способность 
к абстракции, изображению и пространствен-
ному воображению, и им нужно практиковать-
ся в течение определенного периода времени, 
чтобы стать опытным. Поэтому научиться ос-
ваивать и использовать эти навыки рисования 
у детей будет сложно, да и не в интересах де-
тей. Пройдя период лепки, дети постепенно на-
чинают проявлять внимание к более сложным 
навыкам рисования и вырабатывают опреде-
ленный интерес к навыкам, а также начинают 
использовать в рисовании навыки взрослых.

2.2 Развитие всесторонних  
способностей учащихся в процессе  

обучения масляной пастели
Масляная пастель очень полезна для раз-

вития личности и воображения. Одна и та же 
техника производит разные эффекты. Разные 
ученики пробуют свои собственные навыки ри-
сования из-за их разных эстетических концеп-
ций и постепенно формируют свои собственные 
стили живописи.

В практическом обучении преподаватели 
должны ставить на первое место творческое 
мышление учащихся и просить учащихся мак-
симально полно выражать свои идеи. В клас-
се студенты могут развить свою независимую 
наблюдательность, почувствовать различные 
эффекты масляной пастели и получить новое 
чувство живописи. Вдохновение масляной па-
стелью вызовет у студентов больше желания 
исследовать. Масляная пастель может усилить 
связь между базовыми курсами и творческими 
курсами не только в изучении техник, но и в про-
должении техник.

Воспитание творческого мышления являет-
ся первоочередной задачей в обучении. Базовые 
курсы и творческие курсы должны быть тесно 
связаны между собой. Масляная пастель мо-
жет способствовать творческому желанию уча-
щихся. Эффект от создания достигается за счет 
разнообразия техник, поэтому можно не беспо-
коиться о похожих картинках. Следовательно, 
только в базовом классе для развития эстетиче-
ских способностей можно развивать творческие 
способности в творческом классе.

Выводы к главе 2
Суть живописи заключается в стремлении 

к прекрасному. Поэтому сама живопись имеет 
не только эстетическую ценность, но и эмоци-
ональную коммуникацию. Поэтому в процессе 
обучения учащихся живописным способностям 
и эстетическим способностям педагоги могут 
также целенаправленно стимулировать их инте-
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6666  МАТЕРИАЛЫ МЕЖДУНАРОДНОЙ КОНФЕРЕНЦИИ 
рес к живописным произведениям Понимание 
цели побуждает учащихся не только выражать 
свои личные мысли и эмоции через картины 
масляной пастелью, но и побуждать их исполь-
зовать картины как способ эмоционального вы-
ражения в межличностном общении, выражать 
любовь к окружающим людям в форма творче-
ских работ спасибо или спасибо. Пусть студен-
ты разовьют хороший характер в этом процессе 
обучения рисованию.

Заключение
Эксперимент с техникой масляной пастели 

не только очень вдохновляет саму живопись, 
но и имеет большое значение для обучения ис-
кусству в начальной школе. Применение курса 
масляной пастели может способствовать реали-
зации целей обучения, обогатить методы и эф-
фекты рисования, а также развить индивидуаль-
ность и воображение учащихся.
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В Китае является многонациональной стра-
ной. На ее территории проживает более 50 раз-
ных народов. У каждого из них своя культура, 
язык, обычаи и традиции

Как местный ресурс, традиционное китай-
ское народное искусство имеет локализованные 
преимущества в продвижении традиционного 
национального духа, культивировании творче-
ства и решении проблем эстетического воспита-
ния в сельской местности, что может дополнить 
методы эстетического воспитания, основанные 
на академическом искусстве. Народное искус-
ство основано на творчестве и быте простого 
народа, вобрав в себя уникальные эстетические 
особенности и национальный темперамент тру-
дящихся, содержит в себе присущий дух тра-
диционной китайской культуры и искусства 
Человек обладает совершенной личностью, 
уравновешенной и согласованной. Между ра-

циональностью и чувственностью. Народное 
творчество универсально по этносам, регионам 
и сценариям использования, способно значи-
тельно расширить верхнюю границу времени, 
пространства и объектов эстетического воспи-
тания, поэтому расширение народного творче-
ства как современного ресурса эстетического 
воспитания имеет практическое значение.

С познанием красоты слова начинается 
вход искусства в мир подростка. В школьные 
годы каждый должен учиться познавать кра-
соту природы, чтобы духовная жизнь и при-
рода, культуры связывались эмоциональными, 
эстетическими творческими нитями. Повтор-
ное рассматривание картин развивает вооб-
ражение, эмоциональную память, обогащает 
и воспитывает.

Народное искусство зародилось в тра-
диционном фермерском обществе, содержит 
традиционный культурный дух китайской на-
ции и является локализованным ресурсом, 
пропагандирующим дух китайской эстети-
ки. Художественные достижения традицион-
ной китайской культуры в основном состоят 
из двух категорий: элитарное искусство, пред-
ставленное литераторами и учеными, и народ-
ное искусство, созданное трудящимися на ос-
нове реальности существования, параллельны 
во времени. И пространство в истории. Раз-
витие, таким образом дифференцированное 
на два направления китайского эстетического 
духа воспитания.

Элитная художественная система народно-
сти Хань берет поэзию, каллиграфию, ритуал 
и музыку в качестве своего духовного стержня 
и под влиянием политической системы и обще-
ственной мысли становится источником ки-
тайского эстетического воспитательного духа; 
система народного искусства, на фоне традици-
онной земледельческой цивилизации Ханьской 
народности намекает на простых людей с по-
стоянной темой. Эстетика жизни пронизывает 
производство, образование, нравственное зна-
ние так, что легко принимается публикой, тем 
самым воздействуя на ценностную ориентацию 
повседневной жизни в традиционном китайском 
обществе и становится основой эстетическо-
го воспитания простых людей в традиционном 
обществе. Народное искусство является перво-
степенной целью удовлетворения потребностей 
выживания и производства, является наиболее 
аутентичным эстетическим выражением наро-
да низов, олицетворяет наиболее позитивное 
и здоровое отношение к жизни людей низов, 
является символом традиционный культурный 
дух китайской нации, и может выявить культур-
ные гены общей этнической группы. Народное 
искусство – это не только «эстетика жизни» 
китайской нации, но и «эстетика выживания» 
китайской нации, поэтому народное искусство – 
это наиболее характерное, наиболее яркое, 


